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Mater al
paper

Aci trobem les primeres idees, la teoria de la qual beu
i naix el projecte. També els objectius i les expectatives

que teniem abans d'abordar-lo. Que volem fer amb
Mater?
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«La historia iconografica de Ia
maternitat parla inevitablement
de la relaci6 entre les dones i el
poder personal i politic de I’home»

(Bosco, 2015).

Mater és un projecte que busca oferir,
com diu el nom de la convocatoria en
la qual s’inscriu —Reset. Relectures
de genere i multiculturalitat, del
Consorci de Museus de la Generalitat
Valenciana—, relectures sobre la
maternitat. Per a aixo donarem veu,
tornarem a posar en el centre, a les
mares, de les quals sempre han parlat,
pero en tercera persona, sense escoltar
les seues experiéncies —recordant al
titol del llibre Sempre han parlat per
nosaltres, de Najat el Hachmi. Amb

Mater volem extraure de 1’ambit
privat la qiiestio de la maternitat
1 les seues protagonistes, siguen
artistes o no, per a apropiar-nos d’un
espai tan public com és un museu.
Mitjancant quatre activitats diferents
—presentacio, reflexid, interaccid i
exposicié— hem tractat de crear un
lloc de convivencia, una tribu, en que
diverses mares han pogut compartir
vivéncies, ser escoltades i a través
de les experiéncies personals, de la
subjectivitat individual, han anat
construint un discurs col-lectiu.

Si volem respondre una de les
quiestions centrals del feminisme
—d’on prové la desigualtat?— haurem
d’analitzar,  necessariament, la
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maternitat i com ha anat evolucionant
la seua representacio. Al meu parer,
fer una analisi 1 revisio critiques de
les produccions culturals a proposit
de la maternitat és enormement util,
atés que aquest fet ha suposat I’excusa
perfecta per a mantenir les dones
lligades a I’ambit privat, amb totes les
desigualtats 1 formes de dependéncia
—politiques, econdomiques, socials—
que comporta. Al seu torn, aquest
fet genera discursos politics, mites
i altres productes que justifiquen
1 legitimen aquestes desigualtats;
afavorint la ideologia patriarcal 1
transformant les giiestions de fet,
realitats, en gqiiestions de dret, que
converteix en universals i necessaries
(Marin, 1996: 101-103).

Amb D’arribada del feminisme i les
noves representacions que naixen
amb aquest, s’intenta situar les dones
al centre, donant-les el protagonisme
obligat. Ella no és un mer duter,
tampoc 1’abnegada criadora; és la
proposta més sincera, mancada de tota
1dealitzacid 1 endolciment. També, des
del feminisme, s’aposta per diferents
models de mater/paternitats, lliures
d’estereotips sexistes, que van més
enlla de la biologia 1 demostren que
una maternitat, embaras, lactancia,
crianga... subversives, feministes,
son possibles. Pero el reduccionisme
1 ’apropiacid patriarcal de la figura
de la mare encara ¢és un repte al qual
avui ens enfrontem. A parer meu,
no podem deixar que aixd ocorrega,
ja que la maternitat, com hem dit,

és més que gestar. Es necessari
posar en valor la figura de la mare,
que encara ¢s invisible en molts
aspectes 1 presenta molts reptes.
Aix0 és, precisament, el que volem
fer amb aquest projecte: donar veu
a les mares perque oferisquen la
seua perspectiva sobre com es pot
veure 1’art, concretament, sobre una
seleccid6 d’obres que pertanyen al
fons del Museu de Vilafamés i que
estan relacionades amb la maternitat.

TREISNST

N 1.

Nerea Bella Garcia, dibuix de la Maternitat d’ Alberto, 2022

Aquest projecte s’orienta,
principalment, cap a les mares;
encara que també cap a qualsevol
persona que s’hi involucre per rad
de la seua activitat: 1’exposicid o
les xarxes socials. Esta dirigit a
qualsevol persona que siga mare
0 que s’interesse per la maternitat
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1 el maternatge. No sols s’adreca
a les dones que han sigut mares
biologiques, sind a les persones que
—independentment de la seua identitat
de génere— han maternat, que han
format part activa de la criancga;
persones que volen ser mares i
que, per les seues circumstancies,
siguen quines siguen, no ho son. En
definitiva, a persones molt diverses.

Aixi mateix, un altre dels objectius
que em porten a emprendre aquest
projecte €s oferir a les mares de la
zona un espai de trobada. E1 museu
1 les seues obres passaran a actuar
com a mediadors. Com moltes
mares conten, la maternitat es troba,
en alguns casos, marcada per la
soledat. Especialment en les societats
contemporanies, i, en contextos
urbans, en que el ritme frenétic de la
vida no ens deixa posar el focus en
elles i en les seues criatures. Aquesta
dinamica es torna més agressiva quan
la soledat és objectiva, ja que potser
no hi ha una familia proxima, parella
o altres xarxes de suport comunitari
en les quals trobar suport. Encara que
també pot sentir-se soledat subjectiva
—pel fet de sentir-se qiiestionades i
criticades, o no comptar amb suport
suficient. Tota aquesta carrega
—fisica i mental— que encara comporta
la crianga fa totalment necessari que
hi haja infraestructures —formals i
informals— de suport per a les mares.
Llocs on sentir-se acompanyades.
En aquest sentit, el museu passara a
convertir-se en la seu d’aquesta nova

tribu de mares que participaran en
el projecte, 1 d’aquesta manera es
generaran nous i diferents usos en
un espai secularment masculinitzat.
I és que, com reflexionava Linda
Nochlin en Particle «Why have there
been no great women artists?» (1971)
no ¢és que les dones siguem menys
donades a I’art, sind que les nostres
institucions 1 I’educacié fan pensar
a algunes dones que els centres d’art
no son els seus espais. De fet, en el
mateix context de I’art contemporani
algunes artistes manifesten els seus
dubtes sobre el fet que les mares
puguen arribar a ser grans artistes.
Veiem que Marina Abramovi¢, 1’avia
de la performance, opina que:

Les dones no estan tan preparades
per a sacrificar-se per 1’art com els
homes. Les dones volen tindre fa-
milia 1 fills 1, a més, dedicar-se a
I’art. Pero, sent dir-ho, aixo no és
possible. Tenim un cos i, per a ser
artista, cal consagrar-lo a aixo per
complet. L’art exigeix el sacrifici
de tot, inclosa la vida normal (cit. a
Alonso, 2019).

En aquest cas, I’artista també creu
que quan hom ¢s mare s’abandona
I’egoisme, perque la maternitat és
més prompte tot el contrari, i que per
a ser artista i poder crear lliurement es
necessita precisament aixo, egoisme,
llibertat i temps complet. Encara
que es fa des d’un punt de vista
diferent de I’habitualment patriarcal,
la conclusiéo ¢és la de sempre: la
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maternitat consumeix el temps de
la mare i elimina altres possibles
dedicacions, 1’aboca a la soledat que
esmentavem.
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Mater al
museu

La realitat del que ha sigut el projecte en passar
de la idea a la materialitat, la trobada amb l'espai,
el MACVAC, i tot el que alll hem fet. Que ha sigut
finalment Mater?
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Quan comenga un projecte i passa del paper a la pantalla s’afronten, sempre
amb 1il-lusio, diferents reptes. En el nostre cas, el repte principal, des del
comeng¢ament, era aconseguir mobilitzar les mares perqué se sumaren i foren
part de Mater. La participacio i la trobada comunitaria pot resultar complexa, a
vegades incompatible amb els nostres frenétics ritmes de vida. Aquesta situacio
1 ’individualisme en qué ens hem confinat encara més nosaltres mateixos arran
de la pandeémia, eren els nostres cavalls de batalla. Mater no hauria pogut existir
sense les mares.

En el nostre cas, la resposta a la crida a participar-hi ha sigut molt positiva. Un
grup no gaire nombros perd molt actiu de persones hem gaudit enormement amb
les activitats proposades i hem acabat dient: «hauriem de fer-ho més, llastima que
s’acabe, el temps m’ha passat volant». Em complau escriure que els objectius
s’han complit. Hem generat discursos, hem compartit experiéncies, hem fet
nostre I’espai que ens oferia el Museu de Vilafamés —acollidor i especial— i,
especialment, ens hem conegut, reconegut i donat suport.

A través de les quatre activitats que detallarem més avant hem recorregut molts
temes relacionats amb la maternitat i el seu reflex en 1’art —pérdua gestacional,
conciliacio, lactancia, violéncia obstétrica. Inevitablement hem establit
paral-lelismes entre la vivéncia propia i quotidiana i I’ideal de la maternitat, el
discurs oficial, perpetuat en moltes ocasions a través de la cultura.
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PRESENTACIO

En primer lloc, i amb la finalitat
de conéixer-nos 1 reconéixer-nos,
el projecte va comencar amb unes
jornades de presa de contacte a que
vam convidar totes les persones
que volien sumar-se a la idea.
Per a aixd0 vam plantejar diverses
activitats. Durant tot un primer
cap de setmana vam poder gaudir
d’una fira d’artesanes organitzada
pel col-lectiu artistic local Massa
pa la carabassa. Posteriorment,
es va presentar el projecte i es van
anunciar les activitats successives
obertes a la participaci6. Finalment,
dialogarem entorn d’un chester amb
la matrona Isabel Barreda Simd. En
aquesta activitat vam observar els
paral-lelismes 1 diferéncies entre
la perspectiva artistico-cultural 1 la
sanitaria en el camp de la maternitat
1, concretament, en el part.

Passem a descriure ara amb una
mica més de detall les dues activitats
assenyalades: la fira i la trobada amb
la matrona. Respecte a la primera,
podem preguntar-nos per qué aquest
projecte va comengar amb una fira
d’artesania. La idea la teniem clara:
si el mon de D’art ha estat atapeit
(fins temps ben recents) de noms
masculins, quan ens passegem per
una fira d’artesania ens trobarem,
principalment, amb dones. Son elles
les qui encara segueixen més lligades
a aquests treballs de creacié manual.
Mentre que els homes reben el redit
intel-lectual que comporta el gran
art, les dones prenen com a propi
el quotidia, el que es fa lentament
moltes vegades en espais proxims al
lloc de residéncia (quan no es fa en
les mateixes cases). Trobem moltes
artesanes que concilien aquest treball
amb la maternitat. I en alguns casos,
també, amb el seu treball principal,
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la qual cosa dona lloc a una doble o
triple jornada laboral.

En el nostre cas, amb la fira voliem
lligar I’artesania (i les dones que
la realitzen) al gran art, al museu,
obrir les portes, crear vincles i
diluir fronteres. A més, voliem que
el col-lectiu artistic de Vilafamés
Massa pa la carabassa, fundat per
dues artesanes locals, aixi com les
persones que regularment acudeixen
a les fires, se sentiren convidades al
museu, que va obrir les portes tot
el cap de setmana per a acollir-les.
Artesania 1 art es trobaven, al cap i a
la fi tots dos s6n mons en els quals les
mans i el cor se situen com a puntes
de fletxa de I’experiéncia.

D’altra banda, com déiem, una altra
de les activitats de la presentacid
del projecte es relacionava amb una
presentacid de la maternitat per una
professional d’aquest camp. D’aci
que es convidara a participar en Mater
Isabel Barreda Sim6, matrona, amb
una llarga trajectoria professional,
gerenta del Centre d’Educacio
Maternal «Mare» 1 fundadora de
I’ Associacio de Suport a la Lactancia
Materna «Mamare». Amb ella vam
fer un col-loqui en format chester
en que vam parlar d’historia de la
maternitat 1 de la professi6 de les
matrones, de violéncia obstétrica,
de lactancia, de la maternitat com a
mercat de consum 1 de la idealitzacio
del part, i vam establir paral-lelismes
entre la seua perspectiva, la sanitaria,
la nostra 1 I’artistico-cultural.

PRESENTACIO .,

AL MACVAC,
MATER

VILAFAMES
Dissabte 28

alesT:30h _
Xerrada
inaugural del
projecte.

Fira d'artesanes
els dos dies,

al carrer

del MACVAC.
De 10:30 a14h

Diumenge 29 h
ide16a1830h

alesTh_
Chester amb la Organitzod per:
matrona Isabel n

Barreda Simé.

MACEAC

PRESENTACIO
PROJECTE
MATER

\ FIRA
ARTESANES

Dissabte 28 i
Diumenge 29

Al carrer

del MACVAC
De 1030 a 14h
ide 16 a 18:30n

@y  Organitzada per:
N . MASSA PER
MACNIAC 5 ALacARABASSA
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.,> N

Nerea Bella Garcia, dibuix del MACVAC, 2022

El video amb la xerrada completa
amb la matrona Isabel Barreda
esta disponible en https://www.
instagram.com/tv/ceiOixzpdpc/?utm
source=ig _web copy link.
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REFLEXIO

Com sabem, la gran majoria d’obres
iconiques de la historia de I’art
estan creades per homes. També
son majoritariament d’homes les
obres que trobem al MACVAC, si bé
en els ultims anys s’ha produit un
acostament entre les xifres. Entre
els temes de 1’art, la maternitat ha
sigut una qiiesti6 central, un topic
ampliament representat des de les
primeres manifestacions artistiques
fins avui. La historia de les dones esta
inevitablement  relacionada amb
la historia de la maternitat, perque
durant molts segles les dones hem
sigut llegides, jutjades i1 valorades
molt especialment en els rols de mare
1 esposa.

Els estudis sobre maternitat han sigut
un topic central per a les tedriques

feministes des dels anys seixanta,
ja que, encara hui dia, és un tema
que genera nombroses incognites i
debats. Existeixen moltes maneres
d’entendre la maternitat, moltes
maternitats —igual que molts
feminismes—, pero des d’algunes
parts del moviment encara continua
havent-hi resisténcies cap a abracgar
la maternitat, ja que aquesta ha sigut
utilitzada en contra de la dona com a
«excusa perfecta» per a, servint-se de
la diferéncia sexual, mantindre-la en
la alteritat absoluta, reclosa a I’ambit
privat.

La primera fase del nostre projecte,
precisament, va consistir a abordar
les obres del Museu que ens remetien
a la maternitat, al mateix temps que
a donar veu a les mateixes mares
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per a interpretar-les. Les mares, amb
testimoniatges propis 1 reflexions
estétiques, van oferir un punt de
vista diferent de 1’hegemonic o del
discurs oficial, en cas d’haver-hi un,
de l’artista o els critics d’art. Vam
aconseguir un marc d’interaccié amb
I’art contemporani, un tipus d’art que
moltes vegades ¢és rebutjat pel fet de
ser de dificil accés.

PROJECTE
MATER

REFLEXIO

Vine a generar
nous discursos
sobre art

i maternitat

Dissabte
4 de juny

alesTlh
Al MACVAC

I és que les formes de 1’avantguarda
van expulsar del seu si el més
conegut i convencional per a caure
en uns parametres no facilment
accessibles. El segle xx va aportar
diferents tipus de narraci6 formal,
que van comengar per la distorsio del
color i la figura i que van continuar
per l’abstraccid 1  nombroses
maneres d’expressio, sempre fora

de la convenci6. En aquest sentit,
encara que inicialment siga dificil
aproximar-s’hi, també és cert que
¢s capag de suscitar espais d’amplia
reflexio en qué les experiéncies vitals
propies, els sentiments o els gustos
guanyen més protagonisme 1 fan que
la interpretacid de 1’obra siga Unica.
Si alguna cosa és caracteristica del
canvi en el paradigma de I’art des
de les avantguardes és que les noves
formes ja no busquen mimetitzar la
realitat sin6 arribar a 1’espectador
1 provocar-li sentiments d’alld més
variats, apel-lar a la seua emotivitat,
produir-li commocié o, fins i tot,
enutjar-lo.

Les obres concretes que vam proposar
per a la reflexié eren, naturalment —
tenint en compte la naturalesa dels
fons del museu— d’art contemporani,
amb tot el que aixo comporta, tal com
hem vist. Pertanyen, d’altra banda,
a un context bastant delimitat: la
majoria son del final del segle passat.
Moltes d’aquestes, malgrat la seua
modernitat, encara ens mostren una
maternitat sublimada, delicada, suau
1 placida. No obstant aixo, unes altres
ens mostren maternitats 1 figures
femenines diferents, ens ofereixen
diferents  perspectives.  Aquesta
realitat va suscitar nombroses
reflexions entre les participants que
adjuntem a continuacio.
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«A mi em transmet pau, molta pau, em
pareix que esta molt tranquil-la. Ella i el
seu fill a soles, sense que ning més els
moleste a la natura, a un paratge verd.
Quasi sembla que esta al paradis»

«Doncs a mi em genera inquietud, em

pareix que ha quedat sola sense buscar-ho,

que I’han abandonada i que ninga 1’ajuday» gggiggga
Esperondo

Les mares veuen a aquesta obra

solitud, la diferéncia és que per a

algunes aquesta solitud és plaent,

desitjada, com si volgueren allunyar-

se del mon per tal de desconnectar

1 connectar amb la maternitat. Pero,

per a d’altres la solitud resulta una

imposicio, una preso, a I’aire lliure, de Isa bel Vi | |a r
la que ja no poden fugir. Mujer embarazada en un
campo verde, 1969
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Nassio
Bayarri Lluch

Mujer de Vega, 1984

«Pot ser una dona parint, no? En I’época

que les dones encara pariem ajupides, en

lloc d’en posici6 horitzontal. Inclus podria

ser una dona parint a una cadira de parts o

a un tamboret, com es feia a I’antiguitat»
Un porto en

UnoL PO SICAAn
ol naluced
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Ana Navarrete
Tudela

Como una llaga, 1991

«Jo veig molt clarament un cordé umbi-
lical lligat a alldo que sembla la bossa del
fetus, pero esta connectat amb el cervell
de la mare, amb la part més racional. Tal
volta simbolitza la connexié amb el fill,
que ¢és tant fisica, durant el temps de ges-
tacio, com racional per tots els lligams que
es desenvolupen durant la crianca. La part
de baix sembla una placenta, per la forma.
Em recorda a la fotografia EIl nacimiento
de mi hija de Ana Alvarez-Errecaldex»

Ufnculo Y @nexdn
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«Veig una mare fugint, fugint de la guerra,
supose que la meua opinid esta molt
influenciada pel titol. La veig embarassada
al mig mentre al seu voltant ocorren
moltes coses, sembla que cauen bombes.
També hi ha elements fal-lics, potser en
referéncia al fet que en moltes ocasions

 de I’origen de les guerres és masculi,
o, guerres d’homes on les dones perden, per
OverHhi NNy exemple, als fills»

«A mi em recorda a la guerra d’Ucraina.
Pense en les mares de lloguer, que ja es
trobaven a una situacié molt complexa, i
com s’han vist involucrades a la guerra.
En moltes ocasions els “pares d’intencid”,
com va passar a la pandémia, han
abandonat els fills, per no poder anar per

Manu el ells, i elles ara han de fer-se carrec. En
altres se’ls ha protegit fins a donar a llum i
SaNIg\r;‘aar poc a després han estat de nou oblidades»

Remember Palestine, 1973
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Vicente Ferrero
Molina,
Maternidad, 1976

-—

«Potser una maternitat infantil, una jove A _ms we parece gue &l
) . \ PRE hENE una kol o
que s’ha convertit en mare, pero encara PIOTEGO 100 o MOMG

aixi continua sent una xiqueta. Tal volta ¢s
una germana que s’ha hagut de fer carrec
de la criatura. Una mirada cap amunt

com si esperara algun tipus d’ajuda que
no arribara de la gent propera a ella. Les
cues, els peus entrecreuats, 1’un sobre
’altre, cap a dintre, ens mostren aqueixa
innoceéncia que encara segueix en ella. Tot
i que ara ha de cuidar a aqueix xiquet que
I’agarra a la recerca de proteccio»
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Artur Heras
2 CAPS, 4 COSSOS, 1999

«Crec que fa referéncia a un part de
bessons i la mort d’un d’ells, que aquesta
representada amb la flama encesa en el
qual viu i apagada en el qual mor. També
la creu que es forma entre els dos xiquets
i la posicié dels nimeros, que emulen
A els moviments per a senyar-se, podria

Yin y el yan representar alguna cosa religiosa. A més
I’esfera clara i fosca que ho envolta gira
en sentit antihorari, com 1’orbita terrestre»

pofio gemelar

M ho reordar
ol guodcost Sotor,
{ WS oo locieu
ald g

o | o
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«Em resulta una imatge absolutament
sinistra, quasi sembla com si les parts del
cos de la dona hagueren sigut separades,
com si I’hagueren desmembrada i les
parts estigueren ficades en cistelles

de la compra, com els vegetals que
I’acompanyen. Al meu entendre fent
referéncia a la consumicio del cos i
I’esencialitzacio de la dona, relacionant-la
sempre amb la natura»

wvido, ?ru"rc,
Sorhen @ 2o,

Sixto Marco
Marco
Sin titulo, 1976
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Manolo
Rodriguez
Vazquez
Sin titulo, 1974

Un passeq o couoliet
viage « vthudo

Uno wowme caroonao o
un nere €5 cund;
CarQol N cefuerzo,
S NS P\,@.’ﬁ%,qo e
HevO.

«Jo veig a la classica mare que porta tot
el pes dels fills sobre els seus muscles,
la crianga, les cures... També la posicio
avangada de la cama crec que representa
com encara, consumida, prima i mirant,
com a |’escultura de Vicente Ferrero, cap
amunt buscant ajuda, segueix cap avant.
Una mare»

29
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Maria Angels
Feliu Feliu
Infidelitat, 1983

Una de les coses més interessants lo. foenitio. de lo
. xiqueto., els s

que va succeir en ficar-nos al davant Pors séo \es

d’aquesta obra és quina mirada rebien gﬁﬁﬁf‘e .

primer les espectadores. Mentre que
les que encara no hem sigut mares,

les filles, sentiem que qui ens mirava «Re. farror una. Porilia
. . Siento gque @l dee de
era la xiqueta les mares es veien it e v B )
interpel-lades per la dona al seu % da ool & o
QUG PERie,
darrere.

«Jo crec que son tres diferents generacions
de dones, la xiqueta al capdavant, I’avia
darrere i la mare al costat. La figura del
darrere, masculina, em pareix sospitosa,
algl que no esta totalment present, tal
volta un pare infidel, pel titol de I’obra»
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Ute. rovermiclo.cl Aquesta obra fou afegida per una de

oy estured. les participants del projecte, que en
passar per davant ens va assenyalar
que ens trobavem enfront d’altra
maternitat.

«Una maternitat molt natural, que
podem veure en el camp. Un animal
reposant mentre la seua cria comenga
a conéixer el mon. Una imatge amable
i calida a la qual el color blanc dona
aqueixa sensacid marbrea i atemporal,

Rica rd o Boix serena i régia»
Oviedo
Ciervos, 1929
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Aquest bronze de 1962 al qual Vicente
Aguilera va batejar com “la joia
acaronada” €s una replica de la peca de
pedra de 1930 que hui s’exposa en el
MNCARS. L’ estilitzada linia, el moviment
1 sobretot les incisions, les que faria un
forner en una massa de pa, ens remeten
al seu passat, als seus origens. La
verticalitat 1 elegancia, ens recorden
les figures del Greco, aquelles que
estaven més prop del divi que d’huma.
La peca ressalta la forca de la dona
castellana, la seua maternitat, emulant
el sentiment enarrelant que 1’artista sent
per la seua terra. A Maternidad, des
d’un cos maternal amb forma de tronc
emergeix el cos d’un xiquet de manera
similar a una branca que sorgeix del
tronc d’un arbre. Aquest naixement
deixa obert un buit en
el cos del qual sorgeix

1 aixi ens descobreix «E \) l avi dCl

la doble naturalesa Obl’il’l [-se paS
vegetal 1 humana

de la figura (CIDA, d es d e

Centre Internacional de l ? l nte I"i or
Documentacido  Artistica ’

Vicente Aguilera Cerni). ~ deIixant una

feriday

Alberto (Sanchez
Pérez)
Maternidad, 1929-1972
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INTERACCIO

En aquesta tercera  activitat,
«Interaccio», vam continuar treballant
a partir de les obres proposades. En
aquest cas vam proporcionar a les
participants diferents eines perque,
usant técniques artistiques variades —
argila, pintures, imatges per a collage,
material de dibuix...— generaren
creacions propies inspirant-se en
una de les obres seleccionades o en
la seua maternitat. També podien,
si ho preferien, fer fotografies,
videos, escriure prosa o poesia. En
definitiva, tenien la possibilitat de
crear el que més els inspirara servint-
se de la disciplina o técnica que més
els cridara 1’atencio. Amb aquesta
activitat continuem donant forma

al proposit de crear tribu, d’oferir
moments de trobada entre les mares
en qué puguen expressar-se i parlar
de la maternitat. A més, vam voler
tornar a despertar l’interés de les
mares per les activitats plastiques i
manuals perque se sentiren motivades
a explorar i investigar el mon de ’art
1 les capacitats técniques i creatives
propies, amb 1’objectiu de superar la
idea —que anteriorment comentavem
amb lacitad’ Abramovi¢—queperales
dones mares és molt dificil dedicar-se
a l’art. I és que, quan som xicotetes,
no tenim por de llangar-nos a crear, a
pintar, a provar diferents técniques i
a experimentar. No obstant aix0, amb
el pas dels anys, la falta de costum i
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Collage a partir de les creacions realitzades en I’activitat Interaccio



MATER 39

la vergonya s’apoderen de nosaltres.
Naixen qiiestions com «per a queé?» o
«per que?», per que fer alguna cosa
que a priori no sembla productiva
1 que, a més, no se’ns dona, potser,
especialment bé? A aixd0 se suma
la 1luita amb el temps, temps per a
arribar a tot i per a, a vegades, bregar
amb la doble jornada laboral. A
través de D’activitat volem trencar tot
aixo 1 crear en comunitat sense grans
expectatives. Durant I’activitat vam
veure com els exercicis plastics poden
ser usats com a eina terapeutica, com
a sanacio.

Fa ara més de vint-i-cinc anys,
Concepcion  Gimeno escrivia el
seu llibre sobre mares d’homes
celebres 1 ens hi deixava citacions
tan interessants com: «S’ha dit que
I’estil és I’home; jo diria, aprofundint
més el pensament, I’estil és la mare:
perque ’estil de cada autor reflecteix
la fisonomia moral de la qual li va
donar el ser» (1895: 17). Aquesta
idea, encara que continua marcant
la mare com I’tnica encarregada de
I’educaci6 del fill, afig la tesi —encara
que ésarriscada—que les idees, manera
1 costums de la mare defineixen fins
1 tot el génere artistic o els temes
que els artistes cultivaran (Gimeno,
1895: 15-20). Aquesta hipotesi es
veu refor¢ada des d’una perspectiva
una mica més actualitzada, la teoria
neofreudiana de Melanie Klein sobre
I’art com a reparaci6. Segons la seua
investigacio, en la primera infancia ja

apareixen sentiments d’amor 1 d’odi
que es confronten i que es projecten
sobre la figura de la mare. Ella
seria 1’encarregada de manejar els
sentiments de I’infant 1 de —com bé
mostra aquest concepte— reparar-los;
d’ajudar-lo amb els seus conflictes
1 de forjar la seua personalitat. Que
aquestes emocions es projecten
sobre la mare no és casual, ja que
ella és la persona amb qui estableix
el primer lligam d’amor i que satisfa
els seus desitjos. Aixi doncs, segons
Klein, les persones que potser s’han
vist apartades de la seua mare,
inconscientment, buscaran aquest
afecte en altres persones o el recrearan
en I’art, que sera un refugi davant les
dificultats. En aquest sentit es podria
explicar la representacid sublimada
de la mare, que passaria a ser un
subjecte idealitzat i fetitxizat (Klein,
1929: 1-5). Les idees kleinianes ens
exposen la manera com I’activitat
pictorica pot despertar-se a partir de
buits que es reparen per si mateixos
en omplir-se amb ’art i que donen
lloc a obres carregades de simbolisme
(Klein, 1930: 5-11). L’art com a
reparacioé és una constant en la teoria
estética 1, en el nostre cas, ens servira
per a «reparar» les experieéncies
maternals negatives que les dones
pateixen en tot el procés d’embaras,
part 1 crianga, 1 per a reforcar les
positives, com ara el sentiment de
suport mutu i xarxa comunitaria.
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De fet, una de les dificultats
recurrents que les mares participants
en el projecte coincidien a assenyalar

Nerea Bella Garcia, Mater, 2022

era la sensacio de «criar sense xarxa,
sense suports, idea que tan bé transmet
Carolina de I’Olmo en ;Donde esta
mi tribu? (2013). Com observa
aquesta autora, fent referéncia a un
proverbi africa, per a criar un bebe
cal tota una tribu. Perd, com es pot
fer amb els ritmes de la xicoteta
familia nuclear moderna? Més que
de la sensacid, les mares ens van
parlar de I’abséncia de tribu, moltes
vegades mirant amb retrospectiva i
recordant com generacions anteriors
s’instal-laven a casa de la mare o
la sogra; o com les veines eren una
part activa de la crianga dels fills.
Actualment, es compta amb el suport
dels avis i avies, perd més que per a
acompanyar, per a substituir la mare
mentre ella treballa. Perd no totes
volen tornar a aquest model, per a
moltes aquesta idea també resulta
aterridora pel fet de veure la seua
maternitat exposada i qiiestionada.

Amb la generalitzaci6 del capitalisme
s’inicia el que es coneix com a cultura
de les dues esferes, en la qual la dona
roman en I’ambit privat i és I’home
qui té¢ vida publica. Encara que el
cas de les dones de classe baixa —o
en la majoria dels casos actuals— és
diferent, atés que han d’eixir, per
necessitat, al treball. Per tant, han
d’ocupar-se de la llar, de la crianca
dels fills o de la cura de persones
dependents —ancians, malalts...— 1,
a més, aportar un salari (Comins,
2008).

En definitiva, ens trobem davant
d’una crisi total de les cures. No sols
per a les persones dependents, bebes
en el cas que ens ocupa, sind també
per a les noves mares, que es troben
soles en un moment fisic i psicologic
de vulnerabilitat.

Ja posades en context, comentarem
les obres que van crear les mares
en el taller «Interaccié». Moltes
d’elles, la majoria, van optar per
fer un collage. En observar-los, és
inevitable fixar-nos en alguns dels
missatges triats 1 plasmats. Hi podem
llegir frases com ara «no coneixen
les dones» (Fig.1), «el silenci fertil»
(Fig.2), «vull els meus fills perd em
penedisc de la maternitaty (Fig.3)
—cosa que ens recorda en el llibre
Madres arrepentidas (2016), d’Orna
Donath—; el manifest «No somos
vasijas»® (Fig.4), que €s una crida

2Més informacio sobre el manifest: https://nosomosvasijas.eu/.



MATER 41

en contra dels ventres de lloguer,
o la imatge futurista de Mujer Hoy
(Fig.5). D’altra banda, en el cas de
les persones que es van decantar per
la pintura trobem imatges totalment
naif, delicades i1 tendres (Fig.6 y
Fig.7). Tal vegada la técnica triada
també¢ ens revela informaci6 sobre la
maternitat de la dona en qiiestio.

“QUIERO A MIS HIJOS,
PERO ME ARREPIENTO DE
LA MATERNIDAD”

A més, I’inic home que va participar-
hi va optar per mostrar la maternitat
carregada de delicadesa, suavitat i
placidesa (Fig.8). Tant ells com elles
representen una mare endolcida; la
diferéncia és que les dones ho fan des
de I’experiéncia propia i els homes
des de la seua perspectiva com a fills
0 pares.

tGallery |
ide
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El silencio fértil

ene

Figura 2, Obres de les participants al taller d’Interaccio. Figura 3, Figura 4 y Figura 5, Obres de les participants al taller
d’Interaccio.
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Figura 6, Obres de les participants al taller d’Interaccio.
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Figura 8, Obres de les participants al taller d’Interaccio.
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EXPOSICIO

L’exposicid suposa la darrera activitat
del projecte i1 funciona a manera
de recull, de conclusio, de tota la
investigacio 1 participacio. A ella,
exposem obres que pertanyen al fons
del MACVAC 1 que ens han inspirat, bé
per ser maternitats de manera explicita
o0 per evocar-nos-la. Pero aquestes
obres no van acompanyades d’un
discurs oficial, generat per ’artista, la
comissaria o per critics d’art, aquestes
obres dialoguen directament amb el
testimoni de les mares, protagonistes
del nostre recorregut.

A més, també estan presents altres
interpretacions, fetes tant per mares
com per persones que no ho son,
pero s’hi interessen per la maternitat,
recopilades a través de les xarxes

socials. Concretament, de I’Instagram
(@mater.reset. Aquests fragments son
un clar exemple del poder positiu de
les xarxes —que de vegades també ens
mostren 1’altra cara de la moneda-—,
que ens han servit com a altaveu i
que han aproximat Mater a gent que,
per qiiestions diverses —geografiques,
malaltia o per la propia maternitat—,
no podia participar presencialment.
Obrir els museus 1 expandir els seus
horitzons també passa, en la meua
opinid6 —encara que sense perdre la
presencialitat—, per aci, per obrir-
lo digitalment. Unes xarxes ben
gestionades sOn una gran oportunitat.
Exemple d’aco, relacionat de nou
amb la maternitat, serien multitud de
comptes d’activisme feminista i de
divulgaci6 d’informacié relacionada
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amb la maternitat, com poden ser,
a Instagram, (@malasmadres, @
institutoyem, @laiacasadevall
matrona, (@criar.cat, entre moltes
altres.

A banda dels testimonis junt amb les
obres, també trobem a 1’exposicid
un panell amb un collage realitzat a
partir de les obres que vam realitzar
a la tercera activitat, interaccio,
incloent-hi les creacions de totes,
com una sola, dins del museu.

Per acabar, volem que aquesta part
també tinga 1’esséncia participativa
de tot el projecte.

)
P

Nerea Bella Garcia, Mares, 2022

Convidarem a qualsevol persona
que la visite a que, com les nostres
protagonistes,  reflexione  sobre
les obres de I’exposicio des de les
seues experiéncies personals. Per a
aixd deixarem a la disposicio dels
visitants, a la sala, un formulari
en el qual podran deixar escrita la
seua interpretacid, opinié o altres
qiiestions sobre I’experiéncia estetica
viscuda durant I’exposicid. Aquests
formularis es depositaran en una caixa
i, amb el tancament de I’exposicio,
seran recollits, generant aixi nous
discursos que bé podrien donar lloc a
futurs tallers 1 exposicions.







Textos en
Castellano




48 MATER

Mater en el papel

La historia iconogrdfica de la maternidad habla inevitablemente de la
relacion entre las mujeres y el poder personal y politico del hombre.
Bosco, 2015

Mater es un proyecto que busca ofrecer, como dice el nombre de la convocatoria
en la que se inscribe —Reset. Relecturas de género y multiculturalidad del
Consorcio de Museos de la Generalitat Valenciana—, nuevas lecturas sobre
cuestiones tan importantes como las que aparecen en su enunciado, y que en
nuestro caso se traducen en relecturas sobre la maternidad. Para ello daremos
voz a las madres, situandolas en el centro. A lo largo de la historia del arte
encontramos numerosisimas imagenes de la maternidad, pero (como ocurre
en tantas y tantas tematicas) estdn mayoritariamente realizadas por artistas
hombres, sin escuchar las experiencias maternas. Sin duda, esto nos recuerda
el titulo y el contenido del libro Siempre han hablado por nosotras, de Najat
el Hachmi. Con Mater queremos extraer del ambito privado la cuestion de
maternidad y a sus protagonistas, sean artistas o no, para «apropiarnos» de un
espacio tan publico como un museo. Mediante cuatro diferentes actividades
—presentacion, reflexion, interaccion y exposicion— hemos tratado de crear un
lugar de convivencia, una tribu, donde diversas madres han podido compartir
sus vivencias, ser escuchadas y donde, a través de sus experiencias personales,
de su subjetividad individual, han ido construyendo un discurso colectivo.

Si queremos responder a una de las cuestiones centrales del feminismo: ;de
donde proviene la desigualdad?, deberemos analizar, necesariamente, la
maternidad y cémo ha ido evolucionando a la hora de representarla. En mi
opinidn, realizar un andlisis y revision critica de las producciones culturales en
torno a la maternidad es enormemente util, dado que este hecho ha supuesto
la «excusa perfecta» para mantener a las mujeres ligadas al ambito privado,
con todas las desigualdades y formas de dependencia —politicas, econémicas,
sociales— que esto conlleva, generando a su vez discursos politicos, mitos y
otros productos que justifican y legitiman estas desigualdades, favoreciendo
la ideologia patriarcal y derivando asi «cuestiones de hecho», realidades, en
«cuestiones de derecho», convirtiéndolas en universales y necesarias (Marin,
1996: 101-103).

Con la llegada del feminismo —y, las nuevas representaciones que nacen con
¢l- se intenta situar a las mujeres en el centro, darles el protagonismo obligado.
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Ella no es un mero utero, tampoco la abnegada criadora; se la propone mas
sincera, carente de toda idealizacion y edulcoramiento. También, desde el
feminismo, se apuesta por diferentes modelos de mater/paternidades, libres de
estereotipos sexistas, que van mas alla de la biologia y demuestran que una
maternidad, embarazo, lactancia, crianza... subversiva, feminista, es posible.
Pero el reduccionismo y la apropiacion patriarcal de la figura de la madre sigue
siendo un reto al que hoy en dia nos enfrentamos. En mi opinidon, no podemos
dejar que esto ocurra, ya que la maternidad, como hemos dicho, es mas que
gestar. Es necesario poner en valor la figura de la madre, que sigue siendo
invisible en muchos aspectos y que aun nos presenta muchos retos. Esto es,
precisamente, lo que buscamos hacer con este proyecto, dar voz a las madres y
que estas ofrezcan su propia perspectiva sobre como ver el arte, concretamente
sobre una seleccion de obras que pertenecen al fondo del Museu de Vilafamés
y que tienen que ver con la maternidad.

Las personas a las que va destinado el proyecto son, principalmente, las madres;
aunque también lo sera cualquier persona que sea participe del mismo en su
ultima actividad: la exposicion, o en las redes sociales. Esta dirigido a cualquier
persona que sea madre o que se interese por la maternidad y el maternaje. No
solo ese orienta a las mujeres que han sido madres bioldgicas, sino a aquellas
personas que —independientemente de su identidad de género— han maternado,
que han formado parte activa de la crianza; a aquellas personas que desean ser
madres y que, por sus circunstancias, sean cuales sean, no lo son. En definitiva,
a personas muy diversas.

Asimismo, otro de los objetivos con el que emprendo este proyecto es el
de ofrecer a las madres de la zona un espacio de encuentro. El museo y sus
obras, pasaran a actuar como mediadores. Como muchas madres cuentan, la
maternidad se encuentra, en varios casos, marcada por la soledad. Especialmente
en las sociedades contemporaneas y en contextos urbanos, en los que el ritmo
frenético de la vida no nos deja poner el foco en ellas y en sus criaturas. Esta
dinamica se vuelve mas agresiva cuando esa soledad es objetiva, ya que quizas
no existe familia cercana, pareja u otras redes de apoyo comunitario en las
que apoyarse. Aunque también pueden sentir soledad subjetiva —por sentirse
cuestionadas y criticadas, o por no contar con apoyo suficiente. Toda esta carga
—fisica y mental— que sigue conllevando la crianza hace totalmente necesario
que existan infraestructuras —formales e informales— de apoyo para las madres.
Lugares donde sentirse acompafiadas. En este sentido, el museo pasard a
convertirse en la «sede» de esta nueva «tribu» de madres que participaran en
el proyecto, generando asi nuevos y diferentes usos a un espacio secularmente



50 MATER

masculinizado. Y es que, como reflexionaba Linda Nochlin en su articulo ;Por
qué no ha habido grandes mujeres artistas? (1971) no es que las mujeres
seamos menos dadas al arte, sino que nuestras instituciones y educacion hacen
pensar a algunas mujeres que los centros de arte no son sus espacios. De hecho,
en el propio contexto del arte contemporaneo algunas artistas manifiestan sus
dudas sobre que las madres puedan llegar a ser grandes artistas. Vemos que
Marina Abramovic, «la abuela de la performance», opina que:

Las mujeres no estan tan preparadas para sacrificarse por el
arte como los hombres. Las mujeres quieren tener familia e hijos
y ademads dedicarse al arte. Pero, siento decirlo, eso no es posible.
Tenemos un cuerpo y para ser artista hay que consagrarlo a ello por
completo. El arte exige el sacrificio de todo, incluida la vida normal
(cit. en Alonso, 2019).

En este caso, la artista también cree que cuando se es madre se abandona
el egoismo, porque la maternidad es mas bien todo lo contrario, y que para
ser artista y poder crear libremente se necesita precisamente esto, egoismo,
libertad y tiempo completo. Aunque se hace desde un punto de vista diferente al
habitualmente patriarcal, la conclusion es la de siempre: la maternidad consume
el tiempo de la madre y elimina otras posibles dedicaciones, abocandola a esa
soledad que mencionabamos.
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Cuando se inicia un proyecto y pasa del papel a su materializacion, se afrontan,
siempre con ilusion, diferentes retos. En nuestro caso el reto principal, desde el
comienzo, era conseguir movilizar a las madres para que se sumaran y fueran
parte de Mater. La participacién y el encuentro comunitario puede resultar
compleja, en casos incompatible, con nuestros frenéticos ritmos de vida. Esto,
afiadido al individualismo, que nos han cerrado todavia mas en nosotros mismos
a raiz de la pandemia, eran nuestros caballos de batalla. Mater no hubiera
podido existir sin las madres.

En nuestro caso, la respuesta a la llamada del proyecto ha sido muy positiva,
un grupo no muy numeroso pero muy activo de personas, hemos disfrutado
enormemente con las actividades propuestas, y hemos acabado diciendo:
«tendriamos que hacerlo mas, qué pena que se acabe, el tiempo me ha pasado
volando». Me complace escribir que los objetivos se han cumplido. Hemos
generado discursos, hemos compartido experiencias, hemos hecho nuestro
el espacio que nos ofrecia el Museu de Vilafamés —acogedor y especial— y,
especialmente, nos hemos conocido, reconocido y apoyado.

A través de las cuatro actividades, que a continuacion detallaremos, hemos
recorrido muchos temas relacionados con la maternidad y su reflejo en el
arte —pérdida gestacional, conciliacion, lactancia, violencia obstétrica— e,
inevitablemente, hemos establecido paralelismos entre la vivencia propia y
cotidiana y el ideal de la maternidad, el discurso oficial, perpetuado, en muchas
ocasiones, a través de la cultura.

Presentacion

En primer lugar, y con el fin de conocernos y reconocernos, el proyecto
comenz6 con unas jornadas de toma de contacto, en las que invitamos a todas
aquellas personas que quisieran sumarse a la idea. Con este fin planteamos
varias actividades. Durante todo un primer fin de semana pudimos disfrutar de
una feria de artesanas organizada por el colectivo artistico local Massa pa la
carabassa. Posteriormente, se present6 el proyecto, anunciando las actividades
sucesivas abiertas a la participacion. Por ultimo, dialogamos en torno a un
chester con la matrona Isabel Barreda Simo, actividad en la cual observamos
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los paralelismos y diferencias entre la perspectiva artistica-cultural y la sanitaria
en el campo de la maternidad y, concretamente, en el parto.

Pasemos a describir ahora con un poco mas de detalle las dos actividades
sefialadas: la realizacion de la feria y el encuentro con la matrona. Respecto
a la primera, podemos preguntarnos el porqué de empezar este proyecto con
una feria de artesania. La idea la teniamos clara: si el mundo del arte ha estado
sembrado (hasta tiempos bien recientes) de nombres masculinos, cuando
nos paseamos por una feria de artesania nos encontraremos, principalmente,
con mujeres. Son ellas las que todavia siguen mas ligadas a estos trabajos de
creacion manual. Mientras que los hombres reciben el rédito intelectual que
comporta el «gran arte», las mujeres toman como propio lo cotidiano, lo que
se hace lentamente muchas veces en espacios cercanos al lugar de residencia
(cuando no se hace en las mismas casas). Encontramos muchas artesanas que
concilian este trabajo con la maternidad. Y en algunos casos, también, con su
trabajo principal, dando lugar a una doble o triple jornada laboral.

En nuestro caso, con la realizacion de la feria queriamos ligar la artesania (y a
las mujeres que la realizan) al gran arte, al museo, abriendo las puertas, creando
vinculos y diluyendo fronteras. Ademas, queriamos que el colectivo artistico
de Vilatamés, Massa pa la carabassa, fundado por dos artesanas locales, asi
como las personas que regularmente acuden a sus ferias, se sintieran invitadas
al museo, que abrio las puertas todo el fin de semana para acogerlas. Artesania
y arte se encontraban, al fin y al cabo ambos son mundos en los que las manos
y el corazodn se sitian como puntas de flecha de la experiencia.

Por otra parte, y como deciamos, otra de las actividades de la presentacion
del proyecto se relacionaba con una presentacion de la maternidad por una
profesional de este campo. De ahi que se invitara a participar en Mater a Isabel
Barreda Simo, matrona, con una larga trayectoria profesional, gerente del
Centre d’educacié maternal «Mare» y fundadora de la Associacié de suport a
la lactancia materna «Mamarey. Junto a ella realizamos un coloquio en formato
chester donde hablamos de historia de la maternidad y de la profesion de las
matronas, de violencia obstétrica, de lactancia, de la maternidad como mercado
de consumo y de la idealizacion del parto, estableciendo paralelismos entre su
perspectiva, la sanitaria, la nuestra y la artistica-cultural. El video con la charla
completa esta disponible en https://www.instagram.com/tv/cei0ixzpdpc/?utm

source=ig_web_copy_link
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Reflexion

Como sabemos, la gran mayoria de obras iconicas de la historia del arte estan
realizadas por hombres. También son mayoritariamente de hombres las que
encontramos en el MACVAC, si bien en los ultimos afnos se ha producido un
acercamiento entre los numeros. Entre los temas del arte, la maternidad ha
sido un tdpico central, un tema ampliamente representado desde las primeras
manifestaciones artisticas hasta hoy. La historia de las mujeres va
inevitablemente relacionada con la historia de la maternidad, porque durante
muchos siglos las mujeres hemos sido leidas, juzgadas y valoradas muy
especialmente en los roles de madre y esposa.

Los estudios sobre maternidad han sido un tdpico central para las teoricas
feministas desde los afos sesenta, y ain hoy dia es un tema que genera
numerosos debates. Existen muchas maneras de entender la maternidad, muchas
maternidades —al igual que son muchos los planteamientos feministas—, pero
desde algunas partes del movimiento atn sigue habiendo resistencias a abrazar
la maternidad, puesto que esta ha sido utilizada en contra de la mujer como
«excusa perfecta» para, sirviéndose de la diferencia sexual, mantenerla en la
alteridad absoluta, recluida en lo privado.

En nuestro proyecto, su primera fase consistio, precisamente, en abordar las
obras que, en el Museo, nos remitian a la maternidad, al tiempo que dar voz
a las propias madres para interpretarlas. Estas, con sus propios testimonios y
reflexiones estéticas, ofrecieron un punto de vista diferente al hegemonico o
al del discurso oficial, en caso de haberlo, del artista o los criticos de arte.
Conseguimos un marco de interaccion con el arte contemporaneo, un tipo de
arte que muchas veces es rechazado por su dificil nivel de acceso. Y es que las
formas de la vanguardia expulsaron de su seno lo més conocido y convencional
para deslizarse en unos parametros no facilmente accesibles. El siglo xx aportd
distintos tipos de narracion formal, que empezaron por la distorsion del color y la
figura y que continud por la abstraccion y por numerosas maneras de expresion
siempre fuera de la convencion. En este sentido, aunque resulte inicialmente
de dificil aproximacion, también es cierto que es capaz de suscitar espacio
de amplia reflexion, en el que las propias experiencias vitales, sentimientos o
gustos cobran mas protagonismo, haciendo que la interpretacion de la obra sea
unica. Si algo es caracteristico del cambio en el paradigma del arte desde las
vanguardias, es que las nuevas formas ya no buscan ser mimetizar la realidad,
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sino llegar al espectador provocando sentimientos de lo mas variados, apelando
a su emotividad, conmocionando o, incluso, enojando.

Las obras concretas que propusimos para la reflexion eran, naturalmente
—teniendo en cuenta la naturaleza de los fondos del museo— de arte
contemporaneo, con todas lo que ello conlleva, tal como hemos visto.
Pertenecen, por otra parte, a un contexto bastante acotado, siendo en su
mayoria del final del siglo pasado. Muchas de ellas, a pesar de su modernidad,
siguen mostrandonos una maternidad sublimada, delicada, suave y placida.
Sin embargo, otras nos muestran maternidades y figuras femeninas diferentes,
ofreciendo distintas perspectivas. Esta realidad suscité numerosas reflexiones
entre las participantes.

Interaccion

En esta tercera actividad, Interaccion, seguimos trabajando a partir de las
obras propuestas. En este caso proporcionamos a las participantes diferentes
herramientas para que, usando técnicas artisticas variadas —desde arcilla,
pinturas, imagenes para collage, material de dibujo...—, generaran sus propias
creaciones inspirandose o bien en una de las obras seleccionadas o bien en su
propia maternidad. También podian, si lo preferian, hacer fotografias, videos,
escribir prosa o poesia. En definitiva, tenian la posibilidad de crear lo que
mas les inspirara sirviéndose de la disciplina o técnica que mas les llamase la
atencion. Con esta actividad seguimos trabajando el propdsito de crear tribu, de
ofrecer momentos de encuentro entre las madres en los que pudieran expresarse
y hablar de su maternidad. Ademas, quisimos volver a despertar su interés por
las actividades plasticas y manuales para que se sintieran motivadas a explorar
e investigar el mundo del arte y sus capacidades técnicas y creativas, superando
asi la idea —que anteriormente comentabamos con la cita de Abramovic— de que
para las mujeres madres es muy dificil dedicarse al arte. Y es que, cuando somos
pequefias no tenemos miedo a lanzarnos a crear, a pintar, a probar diferentes
técnicas y a experimentar. Sin embargo, con el paso de los afos, la falta de
costumbre y la verglienza se apodera de nosotras. Nacen cuestiones como «; para
qué?» o «jpor qué?», por qué hacer algo que a priori no parece productivo y
que, ademas, no se nos da, quizas, especialmente bien. A ello se suma la lucha
con el tiempo, tiempo para llegar a todo y para, en ocasiones, lidiar con la doble
jornada laboral. A través de Interaccion, queremos romper con todo ello y crear
en comunidad sin grandes expectativas. Durante la actividad vimos cémo los
ejercicios plasticos pueden ser usados como herramienta terapéutica, como
sanacion.
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Hace ahora mas de veinticinco anos, Concepciéon Gimeno, escribia su libro
sobre madres de hombres célebres y en €l nos dejaba citas tan interesantes
como: «Se ha dicho que el estilo es el hombre; yo diria, ahondando mas el
pensamiento, el estilo es la madre: porque el estilo de cada autor refleja la
fisonomia moral de la que le dio el ser» (1895: 17). Esta idea, aunque sigue
marcando a la madre como la unica encargada de la educacion del hijo, afiade
la tesis —aunque esta es arriesgada— de que las ideas, manera y costumbres de la
madre definen incluso el género artistico o los temas que los artistas cultivaran
(Gimeno, 1895: 15-20). Esta hipotesis se ve reforzada desde una perspectiva
un poco mas actualizada, con la teoria neofreudiana de Melanie Klein sobre
el arte como «reparacidony. Segiin su investigacion, en la primera infancia ya
aparecen sentimientos de amor y de odio, que se confrontan y que se proyectan
sobre la figura de la madre. Ella seria la encargada de manejar los sentimientos
del infante y de —como bien dice su concepto— repararlos; de ayudarle con sus
conflictos forjando su personalidad. Que estas emociones se proyecten sobre
la madre no es casual, ya que ella es la persona con la que establece el primer
lazo de amor y la que satisface sus deseos. Asi pues, segun Klein, las personas
que quizas se han visto apartadas de su madre, inconscientemente, buscaran
este afecto en otras personas o lo recrearan en el arte, que serd un refugio ante
las dificultades. En este sentido se explicaria la representacion sublimada de la
madre, que pasaria a ser un sujeto idealizado y fetichizado (Klein, 1929:1-5).
Las ideas kleinianas nos exponen cémo la actividad pictorica puede despertarse
a partir de vacios, reparandose a si mismos al llenarlos con el arte y dando lugar
a obras cargadas de simbolismo (Klein, 1930: 5-11). El arte como reparacion es
una constante en la teoria estética y, en nuestro caso, nos servira para «reparar»
aquellas experiencias maternales negativas, que las mujeres sufren en todo el
proceso de embarazo, parto y crianza y para reforzar las positivas, como el
sentimiento de apoyo mutuo y red comunitaria.

De hecho, una de las dificultades recurrentes en las que coincidian las madres
participantes en el proyecto era la sensacion de «criar sin red», sin apoyos, idea
que tan bien transmite Carolina del Olmo en ;jDodnde esta mi tribu? (2013).
Como observa esta autora haciendo referencia a un proverbio africano, para
criar un bebé¢ hace falta toda una tribu. Pero, ;como hacerlo con los ritmos de la
pequefia familia nuclear moderna? Mas que de la sensacion de tribu, las madres
nos hablaron de la carencia de esta, muchas veces mirando con retrospectiva,
recordando cdmo generaciones anteriores se instalaban en casa de la madre o
la suegra; o como las vecinas formaban parte activa de la crianza de los hijos.
Actualmente, se cuenta con el apoyo de los abuelos y abuelas, pero més que
para acompaiiar, para sustituir a la madre mientras ella trabaja. Pero no todas



56 MATER

quieren volver a este modelo, para muchas esta idea también resulta aterradora
por el hecho de ver su maternidad expuesta y cuestionada.

Con la generalizacion del capitalismo se inicia lo que se conoce como «cultura
de las dos esferas»; en la que la mujer esta en lo privado y es el hombre quien
tiene vida publica. Aunque el caso de las mujeres de clase baja —o en la mayoria
de casos de la actualidad— es diferente, dado que deben salir, por necesidad, al
trabajo; teniendo, por tanto, que ocuparse del hogar, de la crianza de los hijos
o del cuidado de personas dependientes —ancianos, enfermos...— y, ademas, de
aportar un salario (Comins, 2008).

En definitiva, nos encontramos ante una total crisis de los cuidados. No solo
para los dependientes, en el supuesto de que nos ocupa bebés, sino también para
las nuevas madres, que se encuentran solas en un momento fisico y psicoldgico
de vulnerabilidad.

Ya puestas en contexto, pasaremos a comentar las obras que crearon las
madres en el taller /nteraccion. Muchas de ellas, la mayoria, optaron por hacer
un collage. Al observarlos es inevitable fijarnos en algunos de los mensajes
escogidos y plasmados. En ellos podemos leer frases como «no conocen a las
mujeres» ; «el silencio fértil»; «quiero a mis hijos pero me arrepiento de la
maternidad» —que nos recuerda en el libro Madres arrepentidas (2016), de
Orna Donath— ; el manifiesto «no vasija», que supone un llamamiento en contra
de los vientres de alquiler; o la imagen futurista de la «mujer hoy». Por otro
lado, en el caso de las personas que se decantaron por la pintura encontramos
imagenes totalmente naifs, delicadas y tiernas. Tal vez, la técnica escogida
también nos revele informacion sobre la maternidad de la mujer en cuestion.
Ademas, en el caso del unico hombre que participd, optd por mostrar la
maternidad cargada de delicadeza, suavidad y placidez. Tanto ellos como ellas
representan a una endulzada madre, la diferencia es que las mujeres lo hacen
desde la experiencia propia y los hombres desde su perspectiva como hijos o
padres.
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Exposicion

La exposicion para la cual se esta escribiendo este catdlogo supone la tltima
actividad del proyecto Mater y funciona a modo de resumen activo de todas
las actividades llevadas a cabo por las personas que participaron en él. Parte
de la idea de exponer las obras en torno a las cuales reflexionamos: pinturas
y esculturas que pertenecen al fondo del Museo de Vilafamés y que nos han
inspirado durante el proyecto, bien por ser maternidades de manera explicita o
por evocarnosla. Pero estas obras no van acompafiadas de un discurso oficial,
generado por el artista, la comisaria o por criticos de arte, estas obras dialogan
directamente con el testimonio de las madres, protagonistas de nuestro recorrido.

Ademads, también estan presentes otras interpretaciones, hechas tanto por
madres como por personas que no lo son, pero se interesan por la maternidad,
recopiladas a través de las redes sociales. Concretamente, del Instagram (@
mater.reset. Estos fragmentos son un claro ejemplo del poder positivo de las
redes —que a veces también nos muestran la otra cara de la moneda—, que
nos han servido como altavoz y que han aproximado Mater a gente que, por
cuestiones diversas —geograficas, enfermedad o por la propia maternidad— no
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podia participar presencialmente. Abrir los museos y expandir sus horizontes
también pasa, en mi opinién —aunque sin perder la presencialidad—, por abrirlo
digitalmente, ya que unas redes bien gestionadas son una gran oportunidad.
Ejemplo de esto, relacionado de nuevo con la maternidad, serian multitud de
cuentas de activismo feminista y de divulgacion de informacion relacionada con
la maternidad, como pueden ser, nuevamente en Instagram, (@malasmadres, (@
institutoyem, @laiacasadevall matrona, (@criar.cat, entre otras muchas.

Ademas de los testimonios, junto a las obras, también encontramos un panel
con un collage realizado a partir de las obras que realizamos en la tercera
actividad, Interaccion, incluyendo las creaciones de todas, como una sola,
dentro del museo.

Para acabar, queremos que esta ultima actividad del proyecto también tenga
esencia participativa, es decir, que los visitantes de la exposicion puedan
interactuar de algiin modo con la misma. Invitaremos a cualquier persona que
la visite a que, como nuestras protagonistas, reflexione sobre las obras de la
exposicion desde sus experiencias personales. Para ello dejaremos a disposicion
de los visitantes, en la sala, un formulario en el cual podran dejar escrita su
interpretacion, opinioén u otras cuestiones sobre la experiencia estética vivida
durante la exposicion. Estos formularios se depositardn en una caja y, con el
cierre de la exposicion, seran recogidos, generando asi nuevos discursos que
bien podrian dar lugar a futuros talleres y exposiciones.
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